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KONTRAPUNKT 1800-1900-TAL

Inledning och metod

0.0.1 Syftet med denna uppsats ir att belysa hur disciplinen kontrapunkt kan
forekomma i musik fran 1800 och1900-talet.

0.0.2 I denna foresats finns ett begreppsligt dilemma.

0.0.3 Sjdlva begreppet kontrapunkt &r sa forknippat med rendssans och barockstil, att
det definierar sig sjdlv utifran dessa tidsperioders ideal. (Man kan alltsa 1att
hamna i en situation dir nagot inte dr kontrapunktiskt eftersom det inte &r
barockt och ddrmed inte kontrapunktiskt, vilket skulle bevisas etc.)

004 Pa grund av detta inleder jag med en generell (dvs. icke tidstypisk) definition av
begreppet.
0.0.5 De musikexempel som presenteras kommer att diskuteras i forhéallande till denna

generella definition av kontrapunkt, men ocksa i forhallande till dldre
kontrapunktisk stil. Det skall forhoppningsvis framga vad som avses i varje
specifikt fall.

0.0.6 Uppsatsen kommer pa grund av detta vara relativt allmént hallen, med fokus pa
kontrapunkt som fenomen och inte sa mycket pa specifika staimforingsdetaljer.

Om kontrapunkt

1.1.1 Kontrapunkt &r ldran om enskilda stimmors inbdrdes relation.

1.1.2 Sjdlva begreppet forutsitter alltsa minst tva stimmor.

1.1.3 Dock brukar man till liran kontrapunkt dven rikna en enskild stimmas

uppbyggnad, vilket egentligen &r felaktigt och istéllet borde kallas melodik.

1.2.1 Antalet kontrapunktiska mojligheter dr odndligt.
1.2.2 Dock begrinsas denna oédndlighet av konventioner.
1.2.3 Konventioner kallas ofta (felaktigt) for regler”.

124 Reglerna &r godtyckliga, och varierar fran tid till tid.
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En kontrapunktisk mgjlighet &r att alla stimmor har samma rytm.

Detta kallas dock vanligtvis icke kontrapunktiskt, utan homofont, vilket ses som
motsatsen till kontrapunktiskt.

Nu har vi hamnat i ”vad man menar”, snarare @n “vad det faktiskt betyder”.

Man kan trosta sig med att sonat egentligen betyder att det dr nagot som later,
symfoni samklang och fermat hallplats (for bussar t.ex.).

Vad man menar med kontrapunktisk musik &r att stimmorna har ett visst matt

av sjalvstandighet samtidigt som de bildar nagot tillsammans. Vitsen med detta
ar att uppna s.k. holistisk bonus (dvs. 1+1=3)

Det finns ingen absolut kontrapunktisk musik, men musik som &r mer eller
mindre kontrapunktisk.

I mer kontrapunktisk musik dr ingen stimma underordnad nagon annan, totalt
sett. Stimmorna &r klart definierade, dvs. avgrinsade fran varandra.

Vad som dr klart definierat ir icke godtyckligt, men ej heller givet. Det finns
dock mer eller mindre klart definierade stimmor.

I mer kontrapunktisk musik bor varje stimma vara melodiskt intressant.
Vad som dr melodiskt intressant dr godtyckligt.

Traditionell kontrapunkt inbegriper melodik, samklang (konsonans),
dissonansbehandling (med hinvisning till godtycklig harmoniléra), rytmik,

forhallningar.

Kontrapunkt torde @ven kunna inbegripa andra omraden dér tva eller fler aktorer
ingar i ett dynamiskt forhallande.

Exempel pa detta ir flerskiktighetskontrapunkt, instrumentationskontrapunkt
och registerkontrapunkt.



Johannes Brahms , Symfoni nr.1, sats 1 (inledningen)
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Un poco sostenuto
2.1.1 Exemplet bestar av fyra stimmor, plus oktaveringar.
2.1.2 Dessa viljer jag att kalla melodi, mellanstdmmor och basfundament.
Melodi
(vl.1,v1.2,vic)
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Denna stdmma uppvisar ett antal traditionellt melodiska kvalitéer.



222 Exempel pa detta dr bagformen, den ldnga linjen, den i grunden stegvisa
rorelsen, sprangbehandlingen, och den rytmiska intensifieringen och
avmattningen. (Ldsaren forvintas kinna till dldre tiders kontrapunkt).

223 Manga av dessa kvalitéer bottnar i en forestillning om jamvikt eller balans.
224 Stdmman sekvensierar sig sjilv, vilket ger den en tydlig identitet.
2.2.5 Det som framfor allt skiljer denna stimma fran dldre stil dr den underliggande

harmoniken, vilken genererar mer kromatik och tvetydiga forhallningar.
Rytmiken dr ocksa starkare synkoperad.

Mellanstimmor
(fl.,ob.cl. fg.,cor 3+4, vla.)
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r

2.3.1 Dessa tva stammor ror sig i parallella terser.
232 De traditionella kvalitéer som gillde melodien, géller @ven mellanstimmorna

(se2.22-225).

Basfundament
(k-fg., cor 142, timp., cb.)

T ———

24.1 Basfundamentet dr en fullstandigt stillastaende stimma, bade vad giller tonhojd
och rytmik, dvs. en melodisk och rytmisk orgelpunkt.

242 Anvindandet av orgelpunkter dr ingalunda nagot nytt, och mycket vanligt i t.ex.
Bach’s musik.

243 Orgelpunkten framhéver dvriga stimmors rorelse, just genom att sjdlv vara
stilla. Pa samma vis framhéver ett fyrkantigt foremal rundheten hos en cirkel.

244 Detta kallas dialektik.
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Det finns berdringspunkter mellan begreppet dialektik och begreppet
kontrapunktik (samt mellan dessa tva och begreppet komplexitet (se 3.3.1).

Kontrapunktiken
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2.6.6

2.6.7

Som diskuterats tidigare bor stimmorna i en mer kontrapunktisk sats vara
sjalvstiandiga, dvs. klart definierade. Samtidigt skall de bilda nagot tillsammans
(se 1.3.5).

De tva mellanstimmorna f6ljer varandra parallellt, och kan dérf6r inte pastas
vara sjdlvstdandiga eller klart definierade gentemot varandra (se 1.4.2).

Exemplet bestar alltsa endast av tre sjédlvstdndiga stimmor.

Sa forhaller det ju sig d4ven med mycket annan musik. Fyra stimmor genererar
tre funktioner (dvs. sjilvstindiga stimmor); fem stimmor genererar ocksa tre
funktioner. De nya stimmorna f6ljer de befintliga, som skuggor. Det finns ju i
princip bara tre végar att ga, uppdt, neddt eller inte alls. (Denna begransning ar
dock skenbar, och kan undvikas genom att den nya stimman byter ledsagare
hela tiden, eller genom att stimmorna gar olika mycket at samma hall, eller
genom rytmiska skillnader.)

De tre sjilvstindiga stimmorna har foljande inbordes relation:

Motrérelsen ér i princip konsekvent genomférd. Melodien och
mellanstimmorna balanserar varandra, och basfundamentet dr vagmistare.

Rytmiken bildar ett pussel. Aven hiir balanserar melodien och mellanstimmorna
varandra, och basfundamentet &r vagmaéstare.

Dessa motpolers spel bildar tillsammans en tydligt harmonisk struktur.
Stimmorna interagerar, imiterar varandra, star enade och faller isér ideligen. Se
t.ex. pa mellanstimmorna i andra halvan av takt 4. Detta dr en augmenterad
imitation av melodien i andra halvan av takt 2, samtidigt som det faller in i
basfundamentets rytm for forsta gangen.

Stammorna har ett komplext forhallande till varandra (se 3.3.2-3.3.3).

Samtliga dessa egenskaper dr dven traditionellt sett kontrapunktiska.



Anton Webern, Fiinf Stiicke fiir Orchester, op.10, sats 1
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3.1.1 Denna musik pendlar emellan att vara mycket kontrapunktisk och inte alls
kontrapunktisk.
3.1.2 Detta &r forvisso inget nytt. Aven dldre kontrapunktisk musik innehaller ofta

homofona partier. Webern gor dock detta pa ett helt nytt sitt.

3.1.3 Denna musik dr mycket kontrapunktisk och inte alls kontrapunktisk pa en och
samma gang, beroende pa hur man viljer att uppfatta den.

3.2.1 I 1.3.5 diskuterades kontrapunktikens dubbla natur. Man kan utveckla detta
genom att séga att kontrapunktik dr ett tillstand av jdmvikt mellan tva
ytterligheter, den fullstindigt ackordiska satsen (dvs. ackord utan tinkt

stamforing) och den fullstindigt fristimmiga satsen (dvs. stimmor utan tinkt
samklang).

322 Denna jamvikt kan stélla in sig pa nagot olika positioner.



323 Weberns musik hamnar ndrmare den fullstindigt fristimmiga satsen dn Brahms
musik gor. (Detta dr forstas ett vanskligt resonemang. Givetvis kan man inte
pasta att Webern inte bryr sig om det vertikala i musiken. Dock kan man kanske
tala om skilda prioriteringar eller utgangspunkter. Det giller att komma ihag att
all musik har funnit sin jamvikt mellan ytterligheterna, dvs. bdde och istdllet

for.)

33.1 Detta tangerar ett vanligen missuppfattat fenomen, ndmligen komplexitet.

332 Ett komplext fenomen kan icke enkelt hirledas, dvs. reduceras ner till etf annat
fenomen.

333 Kontrapunkt dr komplext i det att flera parametrar skall tillfredstdllas med

samma insats (se 1.3.5).

334 Den (hypotetiskt) fullstindigt fristimmiga satsen ér alltsa inte vidare komplex,
dven om den kan se mycket komplicerad ut. (Den &r kanske inte ens vidare
kontrapunktisk, eftersom kontrapunkt 4r ldran om enskilda stimmors inbordes
relation, vilket forutsétter just en relation).

Det ena siittet att uppfatta Weberns musik

34.1 Alla stammor i det valda exemplet ér klart definierade.

342 Det forekommer inga dubbleringar eller oktaveringar av ndgon hel stimma.
343 Ingen stimma &r 6verordnad nagon annan, totalt sett.

344 Lite forenklat skulle man kunna sédga att allt dr lika viktigt.

345 Ett sitt att jamfora med &dldre stil dr tdnka sig en mer traditionell sats, i vilken

man knuffat de olika stimmorna framat eller bakat i tiden, sa att varje insats dr
enskild. Pa detta sitt blir samspelet mellan stimmorna mindre uppenbart.

Det andra sittet att uppfatta Weberns musik

35.1 Ett uttryck som ofta anvinds i samband med Weberns musik &r
klangfdrgsmelodi.
352 Detta betyder att de ofta fragmentariska stimmorna 6vergar i varandra, och

tillsammans bildar en ny stimma, en melodi som stidndigt skiftar i klangférg.
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3.6.1
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Oppningen pa Fiinf Stiicke fiir Orchester, sats 1 skulle, enligt detta siitt att téinka,
kunna beskrivas som:

Enligt det forsta séttet att se det 4r musiken otvetydigt mycket kontrapunktisk.
Stammornas sérart 4r &nnu mer betonad &n i t.ex. Brahms musik. Samspelet
dock mindre.

Enligt det andra sittet infinner sig en viss forvirring.

Traditionellt sett dr det inte alls kontrapunktiskt, inte ens homofont, utan
monofont (dvs. enstimmigt). Daremot far melodiken mer utpriglat traditionella
kvalitéer (en lang bagformad linje). Observera att Weberns musik inte alls alltid
kan reduceras ner till enstimmighet (men ddremot i hogre grad dn man kanske
forst kan tro).

A andra sidan finns i satsen ett komplext samspel, ett slags kontrapunkt inom
den enda stimman, ett dynamiskt forhdllande mellan tva eller fler aktorer.

Detta leder tillbaka till det ursprungliga problemet (se 0.0.2-0.0.3).



